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Meine Kunstausstellung in Thailand widme ich meiner Mutter, dem Land, in dem

ich 24 Jahre lang gewohnt und gelebt habe, und Deutschland das meine zweite
Heimat geworden ist, wo ich das leben kenne gelernt habe.

years of my life and to Germany, my secend homeland where [ learn what life is.
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Ernst Schirmann - Director Goethe-Institut Bangkok

FudAgie pouduinnddin - WAusseiuresauysal

arenen  ged-lontiud  Aumiimfszaiisaneidadzwiennade
"The Only Important Thing Is Life's Intensity" -Thoughts about
Somboon's Pictures

Dr.Carla Schulz-Hoffmann. - Curator of the Bayerische
Staatsgeméaldesammiungen, Munich
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“Somboons Lied"

Dr.Armin Zweite - Director of the Stédtische Galerie Lenbachhaus,
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"About Somboon's Pictures”

Dr.Hanne Weskott - Contemporary art critic for the "Siiddeutsche
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Somboon - An artist and a citizen of the world
Dr. Mayul Viseskul
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"Somboon - A Thai In Munich®

Elisabeth Miller-Gaertner - Art critic for the "Abendzeitung”
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VORWORT

Ein thailandischer Kiinstler kehrt nach 16 in Deutschland verbrachten Jahren nach
Thailand zuriick. Erstmals setzt er seine Arbeiten aus diesen 16 Jahren dem Urteil
seines Heimatlandes mit Ausstellungen in der National Gallery, im Goethe-Institut
Bangkok und in Chiang Mai aus. In Deutschland ist Somboon |4ngst ein anerkannter
Kinstler. Seine Arbeiten sind in wichtigen privaten und 6ffentlichen Sammiungen
vertreten. Museen wie das international beachtete Lenbachhaus in Miinchen haben
ihm Einzelausstellungen gewidmet. Fach -und Tagespresse schreiben nichtnur iber
seine Ausstellungen, sondern verfolgen kontinuierlich seine kiinstlerische Entwick-
lung, setzen sich mit Wandlungen und Spriingen seiner Ausdrucksformen auseinan-
der und erschlieBen sich ihren Zugang zu seinem Werkimmer neu aus dem Riickgriff
auf sein bisheriges Gesamtwerk. Somboon wird in Deutschland auch nach 16 Jahren
noch als ein thailandischer Kiinstler verstanden. Ein thailéndischer Kiinstler aller-
dings, der sein thaildndisches Lebensgefiihl und seinen aus diesem Lebensgefiihl
gespeisten Weltzugang der Erfahrung europdischer Realitdt und europdischen
kinstlerischen Ausdrucksformen ausgesetzt hat. DaB aus dieser Begegnung eine
iberzeugende kinstlerische Synthese geworden ist, macht einen groBen Teil der
Faszination Somboons auf die deutsche Kunst-Offentlichkeitaus; eine Synthese, die
dieses kulturelle und geistige Spannungsverhaltnis nicht aufgeldst hat, sondern es
weiterwirken |&Bt mit stets offenem Horizont in die Zukunft.

Wird die thaildndische Kunst-Offentlichkeit dieses starke thailandische Element in
Somboons Arbeiten sehen? Wird sie realisieren, daB Somboons Werk der seltene.
Gliicksfall einer wirklich schopferischen Verarbeitung der Konfrontation zweier sehr
verschiedener geistiger Welten und ihrer &sthetischen Ausdrucksformen ist? Wenn

Emu;tmtmmeme wirkliche Heimkehr fir Somboon sein, auch
chen leben wird.

Ernst Schiirmann
Direktor Goethe - Institut Bangkok
November 1989



FORWARD

A Thai artist returns to Thailand after having spent 16 years in Germany. For the first
time he exposes his work to the judgement of his home country with exhibitions at the
National Gallery, at the Goethe-Institut Bangkok and in Chiang Mai.In Germany
Somboon has been an established artist for quite some while. Prestigious public and
private collections and institutions have bought his works. Museums such as the
renowned Lenbachhaus in Munich have presented him in one man shows. Both the
general and the art press do not only regularly cover his éxhibitions with extensive
reviews, but also continuously follow his artistic development. They discuss changes
and new departures in his style against the background of his artistic development to
date. Even after having lived for 16 years in Munich Somboon still is considered to be
a Thai artistin Germany. A Thai artist, however, who exposes his Thai awareness of
life and his Thai approach to reality to the experience of European forms of artistic
expression. Part of the fascination which Somboon'’s work exerts on the German art
world stems from this successful artistic synthesis - a synthesis which has not
neutralized the tension between these two cultural and spiritual worlds, but which has
resulted in a vital and ongoing cross-fertilization.

Will the Thai public with an interest in the arts see this strong Thai element in
Somboon's works? Will it realize that in Somboon's work we have the rare stroke of
luck of dealing with the creative confrontation of two different worlds and their
respective esthetics? If so, these exhibitions will become a real home-coming for
Somboon, even if he continues to live in Munich - at least for the foreseeable future.
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Director Goethe-Institut Bangkok
November 1989
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“Was zihlt, ist die Intensitit des Lebens” - Gedanken zu den
Bildern von Somboon

Die Schubladen, die die Kunstkritik fiir die unterschiedlichsten Stilrichtungen der
Gegenwartskunst bereithalt, greifen fiir viele Kiinstler der Moderne nicht. Die enge
Kanalisierung, die dadurch zwangslaufig entsteht, vermag immer nur ein grobes
Raster anzudeuten, nicht jedoch Individualititen zu fassen. Ganz schwer tut sich die
kritische Instanz dann, wenn es darum geht, Kiinstler zu charakterisieren, fir die die
westliche Kultur, an der sich traditionell die européische (und amerikanische)
Kunstbetrachtung immer noch orientiert, nicht Ausgangspunkt bildnerischen
Denkens war, die, wie Somboon, ihre Wurzeln in einem anderen kulturellen Umfeld
haben. Zwar gab und gibt es immer wieder Versuche, den EinfluB z.B. dstlichen
Gedanken gutes auf die neuere Kunst dingfest zu machen, die Auseinandersetzung
muB dabei jedoch stets subjektiv verlaufen, weil sie von “westlichen” Pramissen
ausgeht, von dem, was wir an “dstlichen” Elementen verarbeitet glauben. Der
umgekehrte ProzeB ist ungleich schwerer, wirft er den Kritiker doch notwendiger-
weise auf unsicheres Terrain zurtick. Inwieweit ein Kinstler wie Somboon, der seit
sechzehn Jahren in Minchen lebt und arbeitet, dennoch primar Erfahrungen und
Vorstellungenin seinem Werk spiegelt, die durch seine kulturelle Herkunft fixiert sind,
laBt sich von einem européischen Interpreten kaum angemessen beantworten.

Die Hilfskonstruktionen, in die man sich gerne und leicht fliichtet, setzen eine Relation
voraus, die hier nicht gegeben ist - eine Einsicht, die einmal mehr deutlich macht, wie
wichtig es ist, die Bilder selbst sprechen zu lassen.

‘Hﬁilﬂ *LMm-?ﬂlt r‘t M U 5 E U m Is_n‘:? m@% ren, hat innerhalb der siddeutschen Kunstszene
seit ein e groBe Wertschatzung seiner Arbeit fand 1984 im

Forderpreis der Stadt Munchen und in wichtigen Ausstellungen ihren sichtbaren
Niederschlag. Allerdings orientierte sich diese positive Beurteilung an einer sehr
eigenwilligen, fast monomanischen Zeichensprache, die mit den neuen Bildern nur
noch wenig zu verbinden scheint.

Die wie in traumerischer Kontemplation entstandenen groBformatigen schwarz-
weiBen Zeichnungen, die jedoch einem deutlich festgelegten konstruktiven Geriist
folgen und nicht dem Zufall tberlassen sind, wirken sehr viel verhaltener als die
kraftvoll gebauten und zum Teil ungewshnlich farbintensiven Bilder der letzten Jahre.
Offensichtlich ist ab 1985 eine radikale Umorientierung des malerischen Konzeptes
sowohl in farblicher als auch in formaler Hinsicht. Aber hat sich damit auch die
kunstlerische Haltung geandert? Dagegen spricht einerseits, daB Somboon auch
jetzt noch parallel zu den neuen Bildern an den subtilen schwarz-weiB Aufzeich-
nungen weiterarbeitet, in denen sich die Kontinuitat des alltaglichen Lebens unmit-
telbar ausspricht. Andererseits, und das ist wohl entscheidend, enthalten auch die
neuen Bilder die Grundprinzipien der friiheren Zeichnungen, diese jedoch nicht als
fortlaufend flieBende Bewegung, wie in den Wellen-oder Federmotiven der GroBen
Graphitblatter, sondernsie isolieren, vereinzeln sie und stellen sie als sich erganzende
Kontraste nebeneinander.

Wenngleich diese groBen Gemalde in einigen Fllen relativ deutliche gegensténdli-
che Anklénge enthalten, die sich 1988 bis hin zu erkennbaren menschlichen Kérpern
verdichten, ihr Grundtenor bleibt der, real Erspiirtes in abstrakte Metaphern zu
Ubersetzen. Die dahinterstehende Skepsis gegeniiber der Giiltigkeit der sichtbaren
Wirklichkeit, ihrer materiellen Gestalt, begleitete die Entwicklung der abstrakten
Malerei von Antang an und artikulierte sich stets dort mit besonderer Radikalitat, wo
die Gegenwart keine ausreichenden ldentifikationsmuster mehrzu bieten schien. Die




Erkenntnis der Relativitat der sichtbaren Welt, die die ungegenstandliche Malerei
Somboons motiviert, bestimmt leitmotivisch weite Bereiche der abstrakten Kunst, die
gleichzeitig jedoch auch immer als zumindest kiinstlerisch a priori progressiv galt.
Auch heute noch, Jahrzehnte nach den Grundsatzdiskussionen um der Bedeutung
gegenstandlicher und ungegenstandlicher Kunst, gilt der Abstraktion von vorne-
herein das Prédikat groBerer Fortschrittlichkeit einerseits und tieferer Geistigkeit
andererseits, weit entfernt von den ebenso bedrangenden wie, gemessen an der
“Ewigkeit”, banalen, niederen Zeitldufen. Dieser Stilisierung einer von der vergangli-
chen Dingwelt scheinbar unbelasteten Bildwelt zu reiner Spiritualitat steht nahezu
zwangslaufig der Vorwurf weitgehender Unverstandlichkeit, esoterischer Entfremdung
von der Realitat (und damit dem durchschnittlichen Kunstfreund), aber auch Be-
liebigkeit und Unverbindlichkeit gegentiber.

Der reine “L'art pour L'art” - Gedanke, den die abstrakte Malerei oft bewuBt fiir sich
reklamierte, der ihr jedoch oft auch als negatives Attribut zugeordnet wurde, trifft auf
Somboon weder in den friiheren Zeichnungen noch den neuen Bildern zu.

Wenngleich subjektiv gepragt, wie in letzter Konsequenz jede kiinstlerische
Ausdrucksform, versucht Somboon jedoch stets der Unverbindlichkeit einer nur
dekorativen ungegenstandlichen Malerei durch die strenge formale und farbliche
Kontrolle zu entgehen. Waren es friiher die wie in “Tagwerken” festgelegten
Bewegungsabldufe abstrakter Zeichen, so sind es heute die klar gesetzten Farb-
Form-Kontraste. Erhalten bleibt in beiden eine andere Form von Realitét, um die es
Somboon stets geht : um die kontinuierliche Aufzeichnung des sich ewig wieder-
holenden und nur bedingt beeinfluBbaren Lebensflusses. Existenz als Ausdruck von
Bewegung, als Atmen, als Gegensatz unterschiedlicher Kréfte, die sich wie Ying und

“The Only Important Thing is Life's Intensity” -
Thoughts About Somboon's Pictures.

The labels or categories which art critics hold ready in order to define the most varied
orientations of contemporary art, are of little use when applied to a number of modern
artists. This rigid classification hints at most at a rough framework and cannot be
effective when trying to understand individuals. The process becomes even more
difficult if the artist examined has his roots in another culture, as Somboon does, if
western culture - to which Europe's (and America’s) vision of art traditionally refer -
wasn't the source or starting point of creative thought. True, there have been, and still
are, many attempts at establishing the relation between eastern thought, forexample,
and modern art. But the analysis can only be a subjective one, basing itself as it does
on “western” premises, on what we believe to be the “eastern” elements used. The
opposite process is considerably more difficult, as it necessarily puts the critic on
uncertain ground. The question of knowing to what extent the work of an artist such
as Somboon, who has been living in Munich for sixteen years, reflects primarily
experiences andideas thatare shaped by his cultural erigins, can hardly be answered
adequately by a European interpreter.

The clichés and reference points we so readily - and easily - use, presuppose a link
or a relation that don't exist in this case ; a fact which emphasizes once again the
importance of allowing the pictures to speak for themselves.

Somboon, born in Bangkok in 1949, has long established himself on the South
German art scene as an artist of importance. The 1984 Munich Art Award and
numerous exhibitions are concrete signs of the esteem his work enjoys. This

Yang ergénzen, findet in Somboons Bildern immer wi i eniie or M IEV rable zﬂs rm ork, however, was directed at earlier compositions,
g Eamﬁnd Q’g rt U S E U m at pi m vltalmoﬂ monomaniacal sign language seems to bear

Leere und Fille, konzeptuelle Strenge und Expressit i
Leuchtkraftund Dumpfheitstehen sich nichtfeindlich, sondern gleichwertig gegentiber.
Was die frihen Zeichnungen in dem fortlaufenden BewegungsfluB zeigten, enthal-
ten die neuen Bilder in der Balance gegensétzlicher Werte als Grundmetaphern
menschlichen Lebens. Somboons kraftvolle, malerisch auBergewshnlich reichhal-
tige und differenzierte Bildwelt hat sich damit weit von jeder verengenden nationalen
Zuordnung entfernt. Mag friiher durchaus ein noch unentschiedenes Schwanken
zwischen verschiedenen kulturellen Erfahrungswerten auffallend gewesen sein, so
ist heute diese Problematik in einer Synthese aufgehoben. Ostliche und westliche
Fixierungen spielen dann keine primére Rolle mehr, wenn allgemeinverstandliche
und damit allgemeinverbindliche Metaphern fiir das gefunden wurden, was als Idee
im Werk vermittelt werden soll, ein Ziel, das Somboon mit vielen seiner neuen Bilder
erreicht hat. Wenn nur noch, wie Somboon es formuliert, “die Intensitét des Lebens
zahlt", dannist es fraglos gleichgiltig, welcher Nationalit4t dieses Leben zuzuordnen
ist.

Dr. Carla Schulz - Hoffmann

Oktober.1989

little relation to that of the more recent paintings.

The large black and white drawings seem to have originated in dreamlike contempla-
tion even though they are subjected to a well-defined formal structure and nothing
about them is left to chance. They emanate a feeling of restraint, a very different one
to that awakened by the recent paintings, with their powerful structure and in parts
unusually intensive colours.

Since 1985 we clearly have witnessed aradical change of Somboon's understanding
of painting, in terms of both colour and form. But was this formal change followed by
achange of outlook? Not if we consider the fact that Somboon has continued to work
on these subtle black and white drawings, in which the continuity of everyday life is
so directly expressed. Morever, and this is the important point, the new paintings still
contain the essential principles explored in the earlier drawings. But these aren't
shown as forward flowing movements as is found in the waves of feather motifs of the
large graphite drawings ; the paintings isolate and distill them, placing them side by
side as mutually complementary oppositions.

Even though these large canvases sometimes portray almost recognizable objects
-and in 1988 even showed human bodies - their basic tenor is to translate what we
might call the 'reality of sensations' into abstract metaphors. Doubts about the reality
of the visible world have from the beginning been part of the debates surrounding
abstract painting - scepticism being expressed most strongly in times when the
present couldn't be identified with. The realisation that the reality of the visible world
is a relative one, an idea that inspires Somboon's painting and has again and again
influenced abstract art, has surprinsingly always been perceived to be a-priori
progressive. Even today, decades after the basic discussions about the significance
of representational and abstract art were held, the latter is still seen not only as more
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enlightened but also as having more spirituality, being as it is far distant from
oppressive and - if compared to the concept of eternity - banal trends. This act of
stylization that consists of claiming pure spirituality for a world of images apparently
untouched by the transient world of objects isn't without its dangers. Indeed, the door
stands wide open for criticism : such a claim would make art largely incomprehen-
sible ; it would make it an esoteric estrangement from reality, thus alienating the
average art lover ; it would make it arbitrary and non-committal.

None of Somboon's work can be linked to the concept of “I'art pour I'art”, an idea that
abstract painting has so often claimed for its own and that has frequently been
considered one of its negative attributes.

Even though subjective - as is all art after all - Somboon's work tries to avoid the non-
committal quality of a purely decorative kind of abstract painting by rigorously
controlling form and colour. In the earlier work, this was articulated in the rhythmical,
moving sequence of abstract signs. In today's paintings, we find this in the clearly
formulated contrast of form and colour. Although the two periods are different, one
finds a thematic continuity in the need to draw a different form of reality, to capture
the flow of life, its endless repetition, the fact thatone can hardly influence it. Existence
as expression of movement, breath, as contrast of opposing forces that nevertheless
complement each other, like Ying and Yang. This is what Somboon's pictures show
us in an increasingly convincing manner. Emptiness and fullness, conceptual rigour
and expressiveness, spirituality and emotion, light and gloom, all these elements face
each other not as enemies but as equals. The ideas expressed earlier in a flow of
movement are formulated today in terms of the balance between opposing values
serving as the fundamental metaphor for human life. Somboon's forceful, unusually

rich and differenciated world means that his work hﬁai fi al\ n:'bt
beyond any restricting nationality-linked form of categ@ri: ma: ol

well have noticed an undecisiveness in terms of cultural references in Somboon's
earlier work, the duality has today become synthesis. Defining specific eastern or
western elements is unimportant as long as metaphors can be found for the ideas that
need to be expressed, that are widely understandable and therefore valid for all. And
this is a goal Somboon has reached in a large number of his paintings. If, as Somboon
puts it, “the only important thing is life's intensity”, it is immaterial to know what
nationality this human being happens to have.

Dr. Carla Schulz - Hoffmann
October. 1989
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Somboons Lied

»... nur in aller Demut vermag der Mensch das wenige, das er Uber sich selbst weif, der Erkenntniss dessen,
was ihn umagibt, dienstbar zu machen. Das groBe Mittel, das ihm dafir zur Verfligung steht, ist die poetische In-
tuition. Diese, im Surrealismus endlich frei geworden, versteht sich nicht nur rein assimilatorisch im Hinblick
auf alle bekannten Formen, sandern kiihn als Schopferin neuer Formen, féhig also, alle Strukturen der Welt, of-
fenbare oder nicht, in sich zu begreifen. Sie allein gibt uns den Faden an die Hand, der zurtickflhrt auf den Weg
des Gnosis, weil sie Kenntnis der suprasensiblen Realitat ist, unsichtbar sichtbar in einem ewigen Geheimnis.«

Mit diesen Worten beschlieBt André Breton seinen 1953 publizierten Essay »Was der Surrealismus will« und
umschreibt damit das Bemiihen ganzer Generationen von Kinstlern, die sich im Horizont einer der folgenreich-
sten geistigen Strémungen des 20. Jahrhunderts bewegen.

Auch der in Bangkok geborene Somboon Hormtientong steht in dieser Tradition, wobei in seinem Oeuvre frei-
lich auch Momente hinzukommen, die mit den kulturellen Gegebenheiten seines Heimatlandes und mit den
dort empfangenen &sthetischen Eindriicken zusammenhangen. Dabei handelt es sich zunéchst nicht um die
herkémmliche Malerei buddhistischer Pragung, wie sie in den thailandischen Kidstern unter ceyloneschem und
indischem EinfluB zu groBer Eigenstandigkeit entwickelt worden war. Auch die (iberlieferten Formen in sakraler
Architektur und Skulptur mit ihren flieBenden, teigigen Ornamenten und Schmuckmotiven scheinen ihn kaum
inspiriert zu haben. Somboon begann vielmehr noch als Schiler mit Comiczeichnungen, die sich véllig an den
Standards westlicher Zivilisation orientierten. Es waren damals die Helden aus den géngigen Crime Stories und
Western, aus Mittelalter und Gegenwart, die ihn faszinierten. Deren Schicksale erzéhite er in einer Weise, dah
die Unterscheidung von entsprechenden Produkten aus Paris, London eder New York nicht immer leicht fallt.

Dieses Vorspiel seiner kunstlerischen Entfaltung wére kaum der Erwahnung wert, wenn sich nicht verschiede-
ne Besonderheiten dieser in thaildndischen Zeitungen abgedruckten Bildfolgen auch an spéteren, anspruchs-
vollen Arbeiten beobachten lieBen. Insbesondere die Wiedergabe rascher und impulsiver Bewegungen, die
durch abrupte Aufidsung von Konturen evoziert werden, tibernimmt Somboon in seine visionére Sicht der Land-
schaft. Um 1970 entstehen namlich noch in Bangkok Zeichnung:
Malerei und den franzosischen Impressionismus erinnern: winzigs
pier gebracht, schlieBen sich aus der Distanz zu flichtigen Eindricken dorflicher Situationen zusammen. Auch
hier Idsen sich die Umrisse der Gegensténde gewaltsam auf, scheinen zu explodieren, so als wollten sich Ob-
jekte und Ambiente vermischen beziehungsweise ineinander Uibergehen. Somboon geht es augenscheinlich je-
doch nicht so sehr um Vergegenwartigung des Ephemeren der Erscheinungen als um Beschwdrung des inne-
ren Zusammenhangs alles Lebendigen. In dieser Phase des Unterrichts bei Tang Chang, dem einzig bemer-
kenswerten modernen Kinstler Thailands, gelingen Somboon etliche tberraschende Arbeiten. In ihnen veran-
schaulichen abstrakte Liniengeflechte einen geheimnisvollen Dynamismus, der tber die Grenzen der Darstel-
lungen hinaustendiert und doch immer wieder Insein bzw. tote Stellen in den Strudeln der Graphismen aus-
spart. Diese Zonen offenbaren in der Nahsicht eine verbliffende Fulle winziger Einzelformen, die Infusorien,
Amoeben und anderen Mikroorganismen &hneln. Ebenso wie die etwa gleichzeitigen Landschaftszeichnungen
sind diese Blatter als Lebensmetaphern lesbar, insofern die ornamentalen Kraftstrome jener Energie zur An-
schauung verhelfen, die selbst in den kleinsten organischen Einheiten wirksam sind. Die Realitét als unsichtbar
sichtbar in einem ewigen Geheimnis erscheinen zu lassen — darum geht es Somboon von Anfang an, wenn
wir hier die Formulierung Bretons noch einmal aufgreifen.

Allerdings erwies sich das skizzierte bildnerische Verfahren relativ schnell als zu vordergriindig, zu wenig ent-
wicklungsfahig, da es nur in Einzelfdllen gelang, die Kluft zwischen dem abstrakten Prinzip der groBen Form
und den ans Detail fixierten Vorstellungen zu Gberbriicken. Uberzeugender als die hier erwahnten friihen Zeich-
nungen sind zweifellos die wenigen erhaltenen Bilder, die eine intensive Auseinandersetzung mit dem Oeuvre
Mirds verraten und gelegentlich auch an den spéten Kandinsky der Pariser Jahre gemahnen.

Auch Somboons Objekte lassen sich in diesem Zusammenhang betrachten. Réhren und Zylinder aus Polyester
transformieren sich an den Enden in wuchernde Gebilde, so als wiirden aus dem Innern der klaren, geometri-
schen Kérper Tentakel oder Polypenarme herausquellen. Die tote, weiBliche Materie treibt gleichsam Knospen,
sprieBt und keimt. Die Gebilde gewinnen einen polymorph-perversen Charakter vor allem auch dann, wenn die
menstrésen Willste von scharf gespannten Schniren stranguliert und an stereometrische Blcke und Wénde
gezerrt werden. Die so grotesk anmutenden Objekte, die sich Uber den Boden schiéngeln und aufbdumen, las-
sen im Widerspiel duBerer Gewalteinwirkung, ja Knebelung und blindwichsiger Protuberanzen Momente des
Ekels und der Faszination aufscheinen. Die unterschwellige sexuelle Thematik dieser Arbeiten verweist auf den
Surrealismus als einen mglichen Ausgangspunkt derartiger Erfindungen. Tanguy, Bellmer, aber auch Dali und
Brauner kénnten hier ebenso Pate gestanden haben, wie Picasso mit seinen Werken aus der Zeit um 1930.
Somboons Plastiken sind damit keineswegs spéte Ableger von Figurationen, in denen heterogene Elemente in
einer Weise verschmelzen, daB sich die Vernunft weigert, sie miteinander in Beziehung zu setzen. In den Ob-
jekten des Kunstlers spielen sich namlich die Widerspriiche vornehmlich auf einer Ebene ab, die dem Motivi-
schen vorausliegt. Veranschaulicht wird primér die Dialektik zwischen FlieBen und Erstarren, zwischen Entfal-
ten und Begrenzen. Ununterscheidbar gehen Hohles und Massives, Weiches und Hartes, Bestimmtes und
Chaotisches ineinander Uber, so daB Somboons Arbeiten dieses Genres etwas Bedrohliches und zugleich

Skurriles anhaftet. Die Irritation liegt in der Ambivalenz der Wirkungen, das Befremdliche des Eindrucks in der

Verkoppelung des Biomorphen mit dem absolut Kiinstlichen. Nicht um Konkretisierung von Gestalt geht es,

sondern um Veranschaulichung jener Energiepotentiale, aus denen sich alles Werdende entwickelt.

Wenn wir die Objekte Somboons nicht véllig miBverstehen, dann manifestieren sich in innen zum Teil Vorstel-

lungen, die den vertrauten Bereich unseres Denkens transzendieren. Die offensichtlichen Beziehungen zum

2 = 2 Surrealis, bie\ben letztlich duBeglich. Das Ratselhafte der abstrusen Gebilde kénnte dabei immerhin auf
Rﬁﬁm@ﬁxgﬂﬁjﬁs m U 5 E Uﬂ e|l t ﬂ mr nur allgemein mit den Codes jener Kultur in Verbindung zu brin-

endigt

Lésen die plastischen Arbeiten vielfach ein nachhaltiges, bewuBt stimuliertes Unbehagen aus, so liegen die
Verhéltnisse bei den groBformatigen Zeichnungen der letzten zwei Jahre anders. Es sind fast durchgéngig
mehrteilige Tableaus, die von einer Fillle paralleler Kurven wechselnder Stérke Uberzogen sind und die in eini-
gen Féllen mit einer vorgegebenen Lineatur kontrastieren. Die feinen, mit &uBerster Prézision gesetzten Blei-
stiftstriche schlieBen sich zu durchmodulierten Ebenen zusammen, bilden Hohen und Tiefen aus, so als blickte
man auf eine bewegte Wasserfliche oder einen gewellten Teppich aus Haaren. Zugleich assoziiert man aller-
dings auch den Kampf des Lichtes mit der Finsternis, so nahe liegen tief verschattete Partien neben drama-
tisch herausgesprengten Helligkeitszonen. Dem Ineinandergleiten von konkaven und konvexen Partien ent-
spricht der Wechsel von freiem Spiel und strengem MaB, von Spontaneitét und Kontrolle, von Imagination und
Reglementierung.



